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Article Info ABSTRACT 
Article type: 

Research Article 
The use of color in literature transcends mere decoration; it conveys deep meanings 

that express national identity and pivotal issues. In resistance poetry, color functions 

not as aesthetic privilege but as an ideological instrument that articulates the stance 

of the conflict and embodies values such as sacrifice, patience, and the anticipation 

of victory. This study investigates how color operates in the poetry of Raad Zamil 

and Qaisar Amin Por to illuminate the theme of resistance. Its aim is to reveal the 

symbolic and expressive meanings of color and to compare the mechanisms 

employed in selected poems by Zamil and Amin Por, within the framework of the 

Al-Maqaran school of American literature. The research doesnot claim the 

supremacy of one influence over the other; rather, it adopts a school-based approach 

to analysis. Methodologically, the study adopts descriptive and analytical 

approaches to demonstrate that color acts as an active, constructive element within 

resistance poetry. Colors carry hidden layers beyond mere visual cues, engaging 

intellectual and psychological content. Zamil’s poetry emphasizes colors that mirror 

the harsh realities of resistance (blood red and deep black), while Amin Por utilizes 

colors to express bearing pain and hope, often in conjunction to symbolize suffering 

and revolution. 
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EXTENDED ABSTRACT 

Introduction  

Contemporary poets have extensively employed color as one of the most discussed themes in 

contemporary poetry, influenced by overarching social and political issues. Sometimes, the 

contemporary poet uses color for its sensory beauty to reveal their inner values, and at other 

times, they move beyond this stage to focus on the symbolic meanings of colors, even shaping 

their ideas in the form of symbols with the help of vivid colors. Colors stimulate a person's 

visual perception to depict poetic imagery more effectively and deeply, and sometimes they 

serve as a language used to communicate with the audience, as certain words cannot express 

the poet's feelings and emotions. Ra'ad Al-Zamil and Qaisar Aminpour are two renowned 

contemporary poets who have created unique literary works, drawing the attention of 

researchers. The reason for choosing this topic stems, on one hand, from the desire to delve into 

the significance of colors in contemporary Arabic and Persian literature, and on the other hand, 

from the application of color connotations and suggestions to the literary texts of the 

aforementioned poets - since they present a clear chromatic revolution in their poems. The 

dense presence of these colors provides rich analytical material for comparing how each poet 

uses the same color to convey similar or different messages. This article attempts to study color 

in their works comparatively in light of the American school of comparative literature, tracing 

the symbolic and expressive connotations of color and comparing the mechanisms of its 

employment in selected poems by Ra'ad Al-Zamil and Qaisar Aminpour. 

Research Questions 

Based The present study seeks to answer the following questions: 

A. Which colors are most frequently used in the literature of Ra'ad Al-Zamil and Qaisar 

Aminpour? 

B. What are the functions of colors in the poetry of these two poets? 

C. What are the symbolic and suggestive connotations of colors in the poetry of these two 

poets? 

Theoretical foundations of research 

Semantic and Psychological Dimensions of Color 

The symbol is a fundamental literary device defined by ambiguity, indirectness, and a 

meaning beyond the literal word. Symbolists assert that “poetry is not a painting but a 

manifestation of a mental state; its realm begins when it breaks away from the reality of the real 

and continues indefinitely” (Seyyed Hosseini, 1381: 482). The symbolic meanings of colors 

derive from the cultural backgrounds and ancient beliefs of different nations, making color a 

key to understanding tastes, beliefs, and desires. Psychologically, color preference reflects 

individual personality, and psychologists carefully use colors to uncover hidden layers of the 

self. Jung encouraged the use of colors in drawing to reveal the deepest parts of the unconscious, 

linking the subconscious with consciousness to achieve mental health (San & Dorati, 1376: 58). 

Since our perceptions harmonize with colors, color miraculously reflects human mood, 

emotion, and physical state; each color carries a specific psychological meaning arising from 

its physiological effect. 
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 Color and Poetic Creativity 

Among ancient Arabs, color connotations are deeply rooted. Pre-Islamic poets assigned 

specific meanings: white for beauty, purity, and peace; yellow for will, glory, and wealth; red 

for happiness and joy; black for destruction, resistance, and violence; green for resurrection, 

revival, and renewal, celebrating green grass, reddish eyes, black spears, yellow gold, and 

horses combining black and red (see Diab, 1985: 42). The modern poem is filled with color 

terms, becoming a painting that requires the reader to decipher its semantic codes. Color is a 

psychoperceptual experience based on a physiological foundation, affecting not only visual 

discrimination but also mood, feelings, and aesthetic preferences more than any other sensory 

dimension (see Saleh, 2006: 5). As Abd al-Aziz al-Maqaleh states, “The warmth of color is like 

the warmth of rhythm, like the warmth of meaning; all together create a special energy in the 

literary work and establish a new image with changing connotations poured into a new mold” 

(Al-Maqaleh, 1985: 67). The poet, like a painter, employs colors as if perceiving their hidden 

meanings. Izz al-Din Ismail explains: “The colors and shapes of things are sensory 

manifestations that create nervous tension and emotional movement… the poet – like a child – 

loves these colors and shapes… poetry grows and flourishes in the embrace of forms and colors, 

whether seen or mentally evoked. For the reader, it is a means of evoking them in a special 

arrangement; otherwise, they would be something boring” (Ismail, 1973: 129-130). Thus, color 

possesses a magical effect in poetry, prompting poets to employ both fixed and changing color 

connotations in their artistic canvases. 

Methodology 

This article aims to uncover the symbolic and expressive connotations of color and to compare 

the mechanisms of its employment in selected poems by Ra'ad Al-Zamil and Qaisar Aminpour 

in light of the American school of comparative literature. 

Results 

Colors have a profound impact on the creative process and the formation of people's characters. 

The inflamed contemporary person turns to color to restore their lost well-being and vitality. It 

becomes evident to us that colors play a significant role in the poetry of these two poets, as they 

utilize the material, social, and political properties of colors. These two poets have extensively 

used color in their imagery, especially in the domain of resistance. 

Ra'ad Al-Zamil used the color green in his poetry as a symbol of hope, resurrection, 

renaissance, and vitality. By itself, isolated from its context, the color green does not convey 

anything beyond its sensory, literal meaning of "greenness," which indicates the density of 

something. However, within its context, it performs an important emotive function that is 

indispensable in its delivery. "Green blood" is nothing but a symbol of zeal and struggle for the 

Iraqi citizen, used on the tongue of a warrior resisting enemies and chanting war poetry to 

inspire the spirit of renaissance, courage, hope of victory, success, and happiness among his 

compatriots, and to continue the path of jihad. 

Upon examining the poems of Qaisar Aminpour, we can say that the poet, alongside other 

literary and imaginative matrices, employs a symbolic system to express his thoughts and 

opinions. Within this, the element of color is one of the symbolic elements in the imagination 

and depiction of poetry, and it can be carefully extracted from many elements of his poetry. 

Through symbolic language, he symbolically expresses colors and ideas such as oppression, 

injustice, the resistance of fighters, and their immortality. In Qaisar Aminpour's poems, two 
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colors - red and green - are the most frequently used. The color green in his poetry is a symbol 

of freshness and vitality, as well as the color of the martyrs' clothing. Red is a symbol of the red 

southern sun and a symbol of martyrdom. 
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 الملخّص معلومات المقالة

بل یحمل دلالات عمیقة تُعبّر عن هموم الأمة وقضاااایاها  یة،جمال ینةمجرد ز یساللون في الأدب ل یفإنّ توظ مقالة محکّمةنوع المادة: 
ا، بل هو يداو إیيیولوجیة تعبّر عن الموقف من  یل ا جمال یةن إنّ توظیف اللون في  اااعر المقاومة لیس ترفل المصااایر

صرن تتنا صبر والانتظار للن ضحیة وال سّي قیم الت صراع، وتُج سة ظاهروَ توظیف اللون في  عر يدب  ولال هذه اليرا
ساعا شكیل  یةلمقاومة،  صر يمین بور الألوانَ في ت شاعران رعي الزامل وقی ستغل ال سؤال هو كیف ا للإجابة عن 

شف عن اليلالات الرمزیة للون ومقارنة  ستهيف هذه المقالة الك ضیة المقاومة؟ ت شعري للتعبیر عن ق عالمهم ال
سة الأدب الأمر ضوء  یآلیات توظیفه في نماذج مختارو من  عر الزامل ويمین بور عل المقارن؛ لأنّنا لم  یكيمير

ضرورو هذا البحث ترجع إل سةن إنّ  سة لليرا سَعَة  ینتأكي من وجود تأثر يحيهما من البعض، لهذا آثرنا هذه المير
 یهللنص الشعرين من يهمّ ما توصّل إل یةاليلالات التي یقيّمها التحلیل اللوني في كشف المضمرات الفنیة والفكر

صر بنائي فاعل في هذا البح شاعرین كعن ضر ليى ال صفي التحلیلي، ين اللون یح ث الذي اعتمي علی المنهج الو
ا تتجاوز المظهر البصااري إلی المضااامین الفكریة والنفساایة، ح یتمیّز  ااعر رعي  یثنص المقاومة، یحمل رموزل

 یصاارود المظلم(، بینما یتّجه قواقع المقاومة الصااع) لأالأحمر اليامي، والأساا تعكسالزامل بالتركیز علی يلوان 
ا، مع استيعاء كبیر للون لتجسیي المعاناو والثورونيمین  بور إلی يلوان تحمل الألم والأمل معل
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 ةمقدّمال .1
الشعراء يصبح اللون لغة رمزیة في ي عار »: ا لما قال هزاع الزواهروفي تكوین القصائي والأ عار المعاصرو، ووفقل  ةومكان ادورل للون يصبح 

فقط علی معانیها البسیطة، بل تجاوزت هذا الحي ويصبحت لغة إ ارو، ليرجة ين الألوان في بعض القصائي  المعاصرین، مما لا یيلّ 
 ن(18: 2008، ولأزواهر «صة للشاعر وداعمه الأساسييصبحت مرغوبة ومخص  

صر  شعر المعا شت في ال ضوعات التي نوق سع كواحي من يكثر المو صرون اللون علی نطاق وا شعراء المعا ستخيم ال اا ضایا ب متأثّرل الق
شاملةن يحیانل  سیة ال سیا شف عن قیمه الياخلیة، ويحیانل الاجتماعیة وال سي لیك صر اللون من يجل الجمال الح شاعر المعا ستخيم ال ا ا ما ی

 ی یرسم يفكاره علی  اكلة رمز بمساعيو الألوان الزاهیةنویركز علی المعاني الرمزیة للألوان، حتّ ی هذه المراحل یتخطّ 
یمكن للشاعر استخيام الألوان اليینامیكیة لإنشاء استعارات  ،في تكوین الصورو الشعریة ا فعالال اللون هو يحي العناصر التي تلع) دورل 

سّ تحفز  الألوانالواقع إنّ في  ن(171 :ش 1380ي كيكني، ینظر،  فیعلأرّكة دینامیكیة ومتح صویر الت  حا شخص لت صر ليى ال لات خی  ة الب
ا ويعمق ة بشااكل يفضاالالشااعریّ  عن   ين تعبّرتسااتطیع  لا الكلمات؛ لأنّ بعض الجمهور معللتحيث تسااتخيم لغة، تكون بمثابة ، ويحیانل

 يحاسیس الشاعر وعواطفهن
صر اللون »: قائلال  يالمتلقفي  يمن يثر إیجاب كالأدب وما یترفي مكانة اللون  قي تطرّق إلی ذلكك يكيكن يإنّ  فیع من المؤكي ين عن

ر اللون ومن العصور القيیمة بعض الاستعارات من خلال تطوّ  ،باعتباره المجال الأوسع للحواس البشریة له نصی) كبیر في الصور الشعریة
 «حیث ين العيیي من الأ اایاء الروحیة التي لا تشااعر بالبصاار یتم تمثیلها عبر الألوانلقي كانت موجودو في اللغة في  ااكل غیر طبیعي، 

 ن(227و209لأالمصير نفسه: 
 نإنّ رعي الزامل وقیصر يمین بور  اعران معاصران مرموقان حیث خلقا آثار يدبیة فریيو من نوعها إلی ين يصبحا محط ينظار الباحثین

من جهة، ومن جهة  المعاصااریني والفارسااي العربللأدب  لوانالتعمّق في يهمیّة الأ رغبة إلییرجع ذا الموضااوع؛ هسااب) اختیار  إنّ 
صوص الأدبیّة دلالات الألوان وایحاءاتها تطبیقيخرى  ضحة  علی الن  شاعرین المذكورین؛ لأنهما یقيمان ثورو لونیة وا صائيهما، في لل ق

مقارنة كیف یسااتخيم كل  اااعر نفس اللون لنقل رسااائل متشااابهة يو مختلفةن هذه ووجود هذه الألوان بكثافة یوفّر مادو تحلیلیة غنیة ل
صورو مقارنة في المقالة تحاول ين تيرس اللون  ضوءآثارهما ب سة الأدب الأمریكي المقارن علی  صي مير  والتعبیریة الرمزیة اليلالات وتر

 بورن يمین وقیصر الزامل رعي  عر من مختارو نماذج في توظیفه آلیات للون ومقارنة
 ضرورة البحث وأهمیته .1-1

 الشعرين للنص والفكریة الفنیة المضمرات كشف في اللوني التحلیل یقيّمها التي اليلالات ضرورو هذا البحث ويهمیته ترجع إلی سَعَة إنّ 
 أسئلة البحث .1-2

 ين تجی) علی الأسئلة التالیة: تحاول هذه المقالة
 بور؟ ب رعي الزامل وقیصر يمینيدفي الألوان يكثر استعمالال ي ما ه -
  عر الشاعرین؟في وظائف الألوان ي ما ه -
  عر الشاعرین؟في یحائیة للألوان اليلالات الرمزیة والإ يما ه -

 منهج البحث .1-3
 وقیصر الزامل رعي  عر من مختارو نماذج في توظیفه آلیات للون ومقارنة والتعبیریة الرمزیة اليلالات عن الكشف تستهيف هذه المقالة

 ميرسة الأدب الأمریكي المقارنن  علی ضوء بوريمین
 خلفیة البحث .1-4

، لم نعثر علی يي كتاب يو مقال قي الكثیر رغم جهينا مقالات في هذا المجال، لكنوا بقضیة اللون كثیر من الباحثین وقي يلّفوا كتبل  قي اهتمّ 
بيراسة اللون ويبعاده اليلالیة یما یلی نشیر إلی البحوث الهامّة التي ترتبط درس اللون في  عر رعي الزامل وقیصر يمین بور بصورو مقارنةن ف

 نوالإیحائیة
، «المعاصر الشعر في للألوان الرمزیة السیاقات»مقال تحت عنوان  في (ش 1384لأ وقاسم زاد عليوسیي  نیكو بختقي درس ناصر 

صرین، في رمزیة الألوان شعراء المعا صلاو يدب ال شعراء،  من يهم ما تو ستخيم ال سلام وجوهر زینة العالم، وقي ا صير ال إلیه ين اللون م
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باعتبارهم باحثین عن جمالیات العالم المخلوق، كلمات ملونة لإضفاء موضوعیة علی الصور الشعریة، ولاكتشاف وتفسیر العلاقات بین 
 انمكوناتها، ولشرح وإیحاء المفاهیم الغامضة للفضاء الرمزي في قصائيهم يحیانل 

ست كبرى سروي كما قي در صاري ونرگس خ شة يبو عمر دیوان في اللون مكانة»مقال تحت عنوان  في (ش 1390لأ ين شع ری  ،«ريال
 مفاهیم إلی للإ ارو ةبصورو رمزی الألوان استخيم ينّ الشاعر البحث هو إلیه توصل ما يهم ومن ریشة كیفیة استخيام الألوان عني عمر يبي

 ن الأصلي معناها ببساطة الأحیان بعض كما استخيمها في صور يبوریشه الشعریة،في إلی الإبياع  ذلكيعمق ما يدّى 
له  لكوكذ یيال ته اللون دلالات»مقال تحت عنوان  في( ش 1393پشاااابادى لأدرس  ب نزارلأ المقاومة يدب يساااس في ومكان اني ق
ا  الشااااعر المذكوربحث ين من يهم ما توصااال إلیه الو لی يدب نزار قبانيالأدب المقاوم بالتركیز ع ، مكانة الألوان ودلالاتها في«(ينموذجل
صر المهمة  يحيباعتباره  صة للألوان؛ بحیث وجي اللون، الذي یعتبر من العنا صویر، مكانة ف عراء المقاومة، لقي يعطی دلالات خا ي الت

 عرنمهمة في قصائيه إلی جان) استخيامه الرمزي، ويلهم المعاني التي یقصيها الشا
ا درس  فیع الله سا  في اللون ةوظیف وتحلیل دراسة»مقال تحت عنوان  ( فيش 1401، ومهسا رون، وسیي علی قاسم زادو لألكويیضل

ا الله قصااائي خلیل لو اار؛ ماكس نظریة علی ضااوء الأفغانیة المقاومة  ااعر ل الله خلیلي يدب خلی ، وظیفة الألوان في«خلیلي ينموذجل
ا لنظریة ماكس لو ر وقي توصلوا إلی نتائجباعتباره يحي  عراء   تيل والأسود الأحمر لونینال استخيام كثرو ين منها المقاومة الأفغانیة وفقل

 نالاجتماعیة والاضطرابات الاستبياد ضي والنضال الانتفاضة مفهوم إلی الشاعر میل علی
ش سائر البحوث المطروقة في هذا المجال بالك لوان في نماذج مختارو ف عن اليلالات الرمزیة والتعبیریة للأإن هذه المقالة تتمیّز عن 

صر يمین بور  ضوء علی الرؤى الفن ذلكوكمن  عر رعي الزامل وقی سلیط ال شاعرین لت یة والفكریة لكل مقارنة آلیات توظیف اللون بین ال
الإسااهام في إثراء  لیإمما یؤدّي  قصاایيو المقاومة وتحيیي الأبعاد الجمالیة والوظیفیة للون كأحي يهم المكونات البصااریة في بناء منهما،

 نميخل لوني غیر مسبوق اليراسات المقارنة في حقل يدب المقاومة من خلال

 الإطار النظری للبحث .2
 المعاني الدلالیة للألوان ورموزها .2-1

معنی، في اللغة الرمزیة، المبا رو؛ بهذا الالسمة الممیزو للرمز هي غموضه، وقلة الوضوح، وعيم ، ومن يهم الصنائع الأدبیة «الرمز»یعتبر 
لیس لوحة بل هو  الشعر» :المعنی لیس مظهر الكلمة و كلها، لكنه مفهوم یتجاوز المظهر وما وراءه ويعمق من ذلكن یعتقي الرمزیون ين

لأسیي حسیني، « ةما لا نهای مظهر من مظاهر الحالة الذهنیةن یبيي مجال الشعر عنيما ینقطع عن واقع الواقع ویستمر هذا المجال إلی
 ن(482: ش 1381

تعود المعاني الرمزیة للألوان والتعرف علی خصااائصااها إلی الخلفیة الثقافیة والمعتقيات القيیمة لمختلف الأمم، وعناصاار اللون هي 
م بكل لون یعكس عناصااار یمكن من خلالها التعرف علی يذواق ومعتقيات ورغبات الناسن من وجهة نظر علماء النفس، فان الاهتما

صیةن و جّع یونغ شخ ستخيم علماء النفس الألوان بعنایة للتعرف علی الطبقات الخفیة لل صیة الأفرادن ی 1 خ ستخيام الألوان عني   لا
 الرساام من يجل الكشااف عن يعمق جزء من اللاوعي ليیهم والقيرو علی إقامة صاالة بین العقل الباطن والوعي لتحقیق الصااحة العقلیة

  (ن58ش:  1376 تی،لأسان ودور
وبة الحالة المزاجیة تصاااوراتنا تتناغم مع الألوان، فاننا نحلل العلاقة بین الإنساااان واللون ونساااتنتج ين اللون یعكس بأعج بما ان  

لة الجسااايیة للإنساااانن  حا ناتج عن الل ، وفي علم النفس، لكل لون معنی ومفهوم خاصفوالعواطف وال تأثیر كل لون معنی نفساااي 
 وجي للألواننالفسیول

 للون وأهمیته للإبداع الشعريا .2-2
ا باللون؛ فجعلوا الأبیض للجمال والنقاوو  فقي اهتمّ  ؛إن دلالة الألوان عني العرب القيماء عمیقة الجذور  ا كبیرل الشعراء الجاهلیون اهتمامل

والسلام، والأصفر للإرادو والمجي والثروو، والأحمر للسعادو والفرح، والأسود للهيم والمقاومة والعنف، والأخضر للبعث والنهضة 
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ود، والسبیك الصفر، يو ازدادوا فوصفوا الفرس بالكمیت، یجتمع والتجيیي، وهكذا تغنوا بالعش) الأخضر والأعین المحمرو، والرماح الس
 (ن42: 1985دیاب،  لأینظر: فیه اللونان الأسود والأحمر يو بالخياریة الضاربة إلی السواد

سیكول وجیة إن القصیيو الحيیثة امتلأت بالألفاظ اللونیة ويضحت كاللوحة وبقي علی المتلقي فك  فراتها اليلالیة؛ فاللون هو خبرو 
إدراكیة قائمة علی يساااس فیزیولوجي، وهو موضااوع معقي، وهو جزء مهم من خبرتنا الإدراكیة الطبیعیة للعالم المرئي، واللون لا یؤثر في 
شكل یفوق تأثیر يي بُعي ضیلاتنا وخبراتنا الجمالیة ب سنا ویؤثر في تف سی  قيرتنا علی التمییز بین الأ یاء فقط، بل ویغیر من مزاجنا ويحا

 (ن5: 2006صالح،  لأینظر: خر یعتمي علی حاسة البصر يو يیة حاسة يخرىآ
یة وقیم فنیة جمالیة عالیة، فاذا كانت دلالة النص الأدبي ترتكز علی عيو عناصااار نصااایة منها: اللف ،   كما يصااابح للون لغة تعبیر

إن دفء اللون كيفء الإیقاع، »بي العزیز المقالح: والإیقاع، والأسااالوب؛ فان اللون یأتي لیكمل هذه اليلالة النصااایةن وفي ذلك یقول ع
«  كيفء المعنی، كلها تخلق في العمل الأدبي طاقة خاصاااة، وتؤساااس صاااورو جيیيو، ذات ميلولات متغیرو تصااابها في قال) جيیي

 (ن67: 1985لأالمقالح، 
ستعین بالألوان، وكأنه یيرك خفایا هذه الألوان ودلالاتها وعلاقت شاعر كالرسام ی سان، وفي هذا یقول عزّ إنّ ال سماعیل ها بالإن اليین إ

ا في الأعصاااب وحركة في »: «الشااعر العربي المعاصاار»في كتابه  إن يلوان الأ اایاء وي ااكالها هي المظاهر الحساایة التي تحيث توترل
ن والأ ااكال، ویح) یح) هذه الألوا -كالطفل  -المشاااعرن إنها مثیرات حساایة یتفاوت تأثیرها في الناس، لكن المعروف ين الشاااعر 

، ثم إثارو القارئ يو المتلقي  صورو يولال شاف ال ستك ا لمجرد اللع)، وإنما هو لع) تيفع إلیه الحاجة إلی ا ؛ اللع) بها، غیر ينه لیس لعبل ثانیال
سبة للقا ضرو في الذهنن وهو بالن ستح سواء يكانت منظورو يو م ضان الأ كال والألوان،  شعر إذن ینبت ویترعرع في يح سیلة فال رئ و

ضارها، وإلا كانت  یئال مملال  ستح ستمتع الحواس با صورات ت سق خاصن إنه ت ضار هذه الأ كال والألوان في ن ستح سماعیل، « لا لأإ
إلی توظیف هذه اليلالة اللونیة الثابتة  الشاااراءفاللون له تأثیره الساااحري الخاص في عالم الشاااعر الأمر الذي دفع (، 130 -129: 1973

 وحاتهم الفنیة، واستثمار الطاقات الفنیة للون في ي عارهمنوالمتغیرو في ل

 الإطار التطبیقی للبحث .3
 وأمین بور رعد الزاملاستخدام اللون في شعر  .3-1

لجعل مفاهیمهم يكثر موضوعیة، وكذلك لاكتشاف و رح العلاقات بین المكونات الشعریة والتعبیر عن المفاهیم اللون  قي استخيم الشعراء 
باستخيام يلوان  ارسما مشاعرهمقي الشعراء الذین  ما منيمین بور هرعي الزامل وقیصر ار يسرارها من خلال لغة الألوانن الرمزیة، وإخب

ین للوصول إلی فهم عوامل اتجاههما لهذه الشاعر ینهذ  عرة للبیئةن یمكن مقارنة استخيام اللون في یلمختلفة مع صور جمیلة ويص
خلقت لغة اللون يدبهما، حیث في الألوان المستخيمة في اليلالات المعنویة المختبئة  يالمجال، وماههذا في القضیة وميى توظیفهما 

 للتعبیر عن مفاهیم مثل القهر والاختناق والنفي والتهجیر والاستشهاد والمثالیة وراء قناع ملونن  هماالرمزیة فرصة جیيو لا
 اللون الاخضر .1-1-3

ا من ا كبیرل ا لما یترك في النفس من يثر جمیل، ویرجع هذا إلی ارتباط هذا اللون  لقي اللون الأخضر اهتمامل ا وحيیثل طرف الشعراء قيیمل
ا التي تعني النهضة والبعث والتحيیي، ا ما تغنوا بالأعشاب الخضراء يو الخضرو عمومل ا بالطبیعة منذ الأزل، كثیرل فهو في اللغة   والإنسان معل

ا علی الحیاو والأمل والاستبشار خاصة إذا جاء بعي اللون 79: 1997عمر،  :لأینظرالعربیة لون یيلّ علی الخص) والرزق  (، ویيلّ يیضل
ا من الألوان في يقوالها علس سبیل المثال 23: 2008زواهرو،  :ن هو اللون الغال) المسیطر لأینظرالأحمر؛ فیكو (، والعرب تستخيم كثیرل

لسنة الخضراء بمعنی المخصبة ذات الخیر، والیي الخضراء للیي التي تجل) السعي تعبّر عن الخص) العظیم بالخضر المناك)، وتوظّف ا
(ن وقي كان للون الأخضر حضور في القرآن الكریم والسنة النبویة الشریفة، مما جاء في القرآن الكریم قوله تعالی: 81: 1997لأینظر، عمر، 

ا مِن سنيس ننن ﴿ ا خضرل ا باللون الأخضر ووظائفه اليلالیة    (،31 :﴾ لأالكهفننننن ویَلْبَسُونَ ثِیابل ا  يیيل یولي رعي الزامل في قصائيه اهتمامل
حیث یحتل اللون الأخضر في ي عاره بيلالات مختلفة ومتنوعة مكان الصيارو بالنسبة إلی سائر الصور اللونیة وهو مقيّم علی  الإیجابیة،

 :«الكارثةعن الأشجار وهبوب »كل الألوان؛ فانّه یقول في قصیيو 
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 ليست شجرة/ هذه الواقفة/ في الطريق إلى الحرب/ ليست شجرة/ بل إنها/ علامة استفهام خضراء/ في سياق للكارثة
 (ن93: 2023لأالزامل، 

سیاق الحرب  ضر في  سیاق يدب المقاومة، إذ یظل الأخ شعري دلالات متعيدو ومكثفة في  ضر في هذا المقطع ال یحمل اللون الأخ
ضراء واليمار، لون ا سان يمام آلات الحرب، وعلامة الاستفهام الخ صمود الإن شجرو الواقفة ترمز ل ستمرو رغم القتل واليمار، وال لحیاو الم

تجسي استمرار التساؤل عن  رعیة الحرب والاحتلالن وهكذا ینجح الشاعر في توظیف اللون الأخضر لخيمة قضیة المقاومة عبر تحویله 
لیست نهایة لمصیره،  يكما ين الحرب من وجهة نظر الشاعر هي للصمود والتساؤل والمقاومة الوجودیةن من مجرد لون طبیعي إلی رمز ح

 نفس القصیيو:في إذ یقول 
لأالمصير كل شجرة بخضرتها/ مستبشرة/ إلا شجرة عائلتي/ الريح تذرو أوراقها/ في المنافي/ بينما الجذور/ في المقبرة 

 (ن94نفسه: 
مما یعكس حالة الاغتراب والتهجیر،  -الخضرو  -ذور والأصل، لكنها  جرو مبتورو عن خاصیتها الأساسیة الشجرو هنا هي رمز للج

فالشجرو موجودو ولكنها فاقيو للحیویة، كالإنسان المغترب عن وطنهن استخيم الزامل اللون الأخضر في هذا المقطع لخلق صورو  عریة 
المقاومة، فمن خلال تباین الخضاارو العامة مع حرمان  ااجرو العائلة منها، یبرز الشاااعر مؤثرو تجسااي معاناو المنفی والتهجیر في ساایاق 

شتت الأوراق وموت الجذور ستمرو رغم ت صیة والجماعیة، مع الإیحاء بأن المقاومة م شخ ساو ال شاعر باللون في  .المأ هذا المقطع جاء ال
ا للحیاو والأمل والاسااتبشااار كما ينّه قي صاارح بهذ ، لیؤیي ما یرمز بها هذا اللون من دلالات «مسااتبشاارو»ا الرمز بلفظة الأخضاار رمزل

ا تام   ا وإیحاءات؛ فان الشاعر یریي ين یقول ين العيو حاول ين یبعثر  مل عائلته؛ لأنهم يبطال لا یهابون الموت حیث یستعيون له استعيادل
ضور في المنافي فیقول إن بعض فتیاننا في المنافي، كما ينّ جذورنا في المقابر؛ لیؤك ي علی ينّ قبیلته رغم ما  اهيته من قتل ودمار والح

بمعنی البشارو  «نــكــوص» يقصیيو يخرى ي يينها لم تزل بقیت صاميو يمام الأعياءن إنّ الشاعر رعي الزامل یستخيم اللون الأخضر ف
:  والأمل قائلال

شجار عن وجهي/ لم يتداركني/ الغيم بالمطر/ غداة نطفة على وجه الرمال/ كنت  ضرتها/ الأ شاحت بخ ستغيث/ لقد أ أ
فلســـت على وفاق/ مح أحد //// روحي بذرة الشـــع/ والقالم حقل اليقين/ ملوثا بغبار الخلق/ انحدرا إلى الكو / وفي 
طريقي/ من نطفة إلى علقة/ تقثرا بالكثير من الجثث/ بين  فيافي الغربة/ وقفار القدم/ أصــبحت مضــغة / وبقد تلال 

شته أنياب الحروبالوح سو ذلع القظم لحماً/ حتى نه شع الله/ أ  يك سديم/ فما أ  أو سكح في ال سيت عظما/ يت  شة/ أم
 (ن147-146لأالمصير نفسه: 

شاعر لتعزیز حالة الیأس والاغترابن إنه یمثل  ستخيمها ال صفي، بل هو يداو درامیة ا ضر في هذا المقطع لیس مجرد لون و اللون الأخ
ا حتّی من قبل كل ما هو حیوي و ا منبوذل ساته وكونه كائنل ا علی عمق مأ صبح هذا اللون  اهيل شاعر، ی طی) في الوجود، ولكن بتجاهله لل

ا في النصن وبهذا، فان هذه الإ ارو الوحیيو إلی اللون الأخضر في القصیيو « ينیاب الحروب»مصادر الحیاو نفسها، قبل ين تنهشه  لاحقل
سو صارخال مع ال سوو وواقعیةن كما تخلق تباینال  صور المعاناو يكثر ق یذكرنا الزامل باتیانه داویة واليمار الذي یملأ باقي الأبیات، مما یجعل 

ستغیث» يعبارت س يالوع« تعثرت بالكثیر من الجثث»و« كنت ي ستخيام عبارو  يوال ضرتها»با شاحت بخ صول إلی میلاد  يي« لقد أ الو

ــرتها»جيیي؛ فكلمة  إنّ رعي الزامل یرمز  قلوب المسااتغیثینن يتشاایر إلی زرع الأمل بالظهور والثورو ف يعرفي هذا المقطع الشاا« خض

:« مد  يشيخ فيها الأمل»قصیيو في  الأمل والبعث والنهضة والحیویةباللون الأخضر إلی   قائلال

الحرب/ قد لاذ بالفرار/ ما  كا  بوسقه/ أ  يصافح  المدينة/ أو أ / يقف على أطلالها/ هذا الشاعر/ الذي شوهت أقدامه 
صة ااعدام/ أحيانا ////  صفور/ على من شل الق ـــحر الأشجار/ عندما يق شوارع/ أحيانا تنتـ ضر يلطخ ال ومن خلفه/ دم أخ

 (ن51-50لأالمصير نفسه:  وقبل أ  تنضج الكلماا/ نرمي ثمارها بقيدا/ وبطريقة ما/ نتخلص من القصيدة
یة التي يفاضااها رعي الزامل علی الصااورو كلّها، هذا المسااتوى الانفعالي ظاهر في التركی) نلاح  في المقطع يعلاه الروح الانفعال

لیرمز به إلی الأمل والبعث والنهضة والحیویة؛ لأن في اليول الإسلامیة التي تلتزم بمبادئ « دم يخضر»الوصفي المكوّن من اللون الأخضر 
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ش ست ا ينّ الموت والا سلم یعلم جیّيل سلام ينّ الم سبحانه وتعالی حیث قال:الإ سلام هو یعني الخلود والحیاو عني  سبیل اليین والا  هاد في 
 (ن169 :لأ آل عمران ﴾ولا تحسبن الذین قتلوا في سبیل الله يمواتا بل يحیاء عني ربهم یرزقون﴿

شاعر صیيو  كذلك إنّ ال سكين»في ق ضر ف «حوار بلغة ال ستخيم للون الأخ ستخيم نفس التركی) الم شعر يی سابق  يالمقطع ال ال
:  قائلال
ها/  - هة/ بريء لا غصــن يربطني ب قة مشــبو جار/ علا طع مح الأشــ مع اخضــر / يوم  -ترب بت في التقرير/ أ  د ثَ

 (ن77: 2023لأالزامل،  حاصرتموني أكلتُ/ من القشب/ فاخضوضر دمي
شوارع بكثرو اليم الملطّخ صف ال صورو يكثر من ين ی صي رعي الزامل بهذه ال علی جليها، هذا ما قي یبيو لنا للوهلة الأولی، فاذا  لم یق

عينا إلی سیاق الصورو تبیّن يمر آخر؛ فالصورو وحيها مستقلة عن سیاقها لا توحي بغیر المعنی الحسي النسخي للخضرو التي تيل علی 
سیاقها تقوم بوظیفة انفعالیة مهمة لا یمكن الاستغناء عنها في يدائ شیء؛ لكنها في  ضر ما هو إلا رمز إلی الحماس كثافة ال ها، فاليم الأخ

والجهاد عني المواطن العراقي حیث یستخيم علی لسان مجاهي یقاوم الأعياء وینطق بالرجز لیثیر روح النهضة والشجاعة والأمل بالظفر 
 والنجاح والسعادو عني يبناء وطنه ومواصلة طریق الجهادن

ا لل :إنّ يمین بور یعتبر اللون الأخضر رمزل  نضارو والخلود والهيوء قائلال
سبز بخواند شه  سبز بماند/تا چون همی شه  سبز بکاريد/ تا چون همی ست/ با آن لباس  : ش 1363پور، )امین او را چنان كه خوا

181 .) 
ا يخضَرن الترجمة: ا يخضَر / لیغنّي يبيل وبِ الأخضَر / لِیَبقَی يبيل رَادَ / بِذَلِكَ الث 

َ
 إزرَعُوهُ كَمَا ي

شاعر  ستخيم ال شعرى المذكور عبارات ذات دلالات معنویة كثیرو منها: عبارو في ا رَادَ »المقطع ال
َ
حیث تمثل الجهي « ازرَعُوهُ كَمَا ي

ضحیات التي تثمر مقاومة خاليو،كما ين عبارو  ضَر»والت ا يخ ضر هنا لیس مجرد « لِیَبقَی يبيل ضیة وخلودها والأخ یة الق ستمرار شیر إلی ا ت
ر»مثل فكرو المقاومة المسااتمرو وعبارو لون، بل ی ا يخضااَ تحویل اللون إلی نص یمكن  ترمز إلی اسااتمراریة رسااالة المقاومةن« لیغنّي يبيل

سطینیة يو يي يرض محتلةن  ضر قي یرمز إلی الأرض الفل قراءته یيل علی تحویل المقاومة إلی ثقافة وحكایة تتوارثها الأجیالن الثوب الأخ
شاعر في الثقافة الإسلام سطینين یُقيم ال ا إلی يلوان العلم الفل ضل ضر یرمز يی سطیني، الأخ سیاق الفل ضر لون الجنة والخلود وفي ال یة، الأخ

من خلال هذا المقطع رؤیة للمقاومة كعملیة زرع مستمرو تؤسس لوجود دائم، وتحول القضیة إلی نص مفتوح یُقري عبر الأجیال، مما یعطي 
ا و ا ثقافیل ا یتجاوز المجال العسكري والسیاسيالمقاومة بُعيل ن في جزء آخر من قصیيته، استخيم يمین بور الأخضر مرو يخرى كرمز وجودیل

 للاستشهاد:
سان كه برگ/ سان كه مرگ/می /-آن اتفاق  زرد -افتاد/ آن  سرد -افتد/ افتاد/ آن  سبز بود و گرم كه افتادمی /-آن اتفاق   افتد اما/ او 

 ن(۳۷۲لأالمصير نفسه: 
قَطَ / كَالوَرَقَةِ /  لترجمة:ا صاافَرُ  -سااَ

َ
هُ /  -ذلك الحيث البارد  -/ یَحيُثُ / سااقط / كالموت /  -ذَلِكَ الحَيَثُ الأ / یَحيُثُ/ لَكِن 

ا حِینَ سَقَطَن خضَرَ وَدَافِئل
َ
 كانَ ي

البارد للموت( لیقيم مفارقة مقاومة، یحوّل المقطع الشااعري المذكور اليلالة التقلیيیة للألوان لأالأصاافر للذبول، في یتجاوز الشاااعر 
ضر/دافئ( صفر/بارد( إلی فعل مقاوم لأيخ سلبي لأي سقوط والموت من حيث  شاعر ال یة  ال ستمرار شیر إلی ا ضر ت الحرارو المرتبطة بالأخ

شروع المقاوم حتی بعي الحیاو في جسي المقاومة، یرمز الأخضر هنا للثبات علی المبيي رغم السقوط الجسيي  ویشیر إلی استمراریة الم
صود عن اليلالات النمطیة للألوان إذ شاعر بانزیاح مق شخصن یقوم ال شهاد ال ست سقوط من الهزیمة إلی البذرو التي تنتج  ا یحوّل دلالة ال

ضرو»و« اليفء»والحفاظ علی  مقاومة جيیيون شكل  كلال من ي كال المقاومة الثقافیة ویحول الذك« الخ رى في الذاكرو الجماعیة ی
إلی سلاح ضي محو تاریخ المقاومة بهذه الرمزیة، یتحول اللون الأخضر في المقطع من مجرد صفة إلی بیان مقاوم، یؤكي ين قیمة الإنسان 

 .لیست في طریقة موته، بل في استمراریة مشروعه الحي حتی بعي رحیله
صن عنيما تتحول إلی اللون الأصفر، لكن الشهیي الذي الفرق بین سقوط ورقة الشجر واستشهاد الشهیي هو ين الورقة تنفصل عن الغ
ستخيام الجمل الاحتجاجیة  سقط علی الأرضن با یأخذ في  -وذلك الحيث البارد وهذا الحيث الأصفر  -یذكره يمین بور كان كائنا حیا 
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نراه یلفت انتباه المتلقي بحسن  اعریته الاعتبار الفرق بین الاثنین، فهو لم یذكر مسئلة الشهیي بصراحة ولم یطرح يىّ توضیحات زائيو، ف
 (ن211: 3ج ش، 1380لأسنگري، 

سب) اختیارهم المماثل یعود إلی عظمة الغابة وثباتها وعظمتهان في  شجرو رمز  ائع في  عر  عراء يدب المقاومة، ولعلّ  الغابة يو ال
1«قطعنامه جنگل»قصاایيو  وینادي في يجواء ملحمیة وفخورو بخلود إیران ضااي كل ، «رمز ایران»یرفض يمین بور تيمیر الغابة التي هي ، 

 الهجماتن وقي جسّي يمین بور هذا الرمز في قصیيته علی النحو التالي:
و خاكستتتر/ جنگل  طوفانی از تبر / ناگه به جان جنگل افتاد / و هرچه را كاشتتته بوديم / طوفان به باد داد / در گرگ و می   آت 

کذيب  می كند !/جنگل  با تمام قامت / اين قطعنامه را /با نری بلند و رسا خواند/ جنگل هجوم طوفان را  تبلند و سبز  به پا خاست/ و 
 .(118-117: ش ۱۳۸۴پور )امین هنوز جنگل است/ جنگل همیشه جنگل خواهد ماند

رِ بالنار  الریح/ في ظلامإعصارٌ من فؤوس / هَبَطَ فجأول علی روح الغابة/ وكل ما زرعناه / يخذه الإعصارُ مع  الترجمة: الشفق المُغَب 
صوت عالٍ جهوريّ/ الغابةُ تُكذ   ضراء/ وبكل قوامها / قريت هذا القرارَ / ب صبتِ الغابةُ طویلَةل خ صار!/ الغابةُ والرماد/ انت بُ هجومَ الإع

 .ما زالت غابةل / الغابةُ ستظل  غابةل إلی الأبي
الشفق »ي مشهي ، فبعي ين جرف الإعصار كل ما تمت زراعته، وبع«إعصار الفؤوس»الذي يحيثه یظهر اللون الأخضر في ذروو اليمار 

رِ بالنار والرماد ص) الغابة «المُغَب  ضراء»، تنت ضر( لم یُقْضَ علیه«طویلة خ ، بل إنه ینهض من بین الرماد ، هذا یعني ين جوهر الحیاو لأالأخ
ا علی قيرو الحیاو علی المقا ليمار المتمثلة في ایقف اللون الأخضااار في القصااایيو علی النقیض من يلوان  .ومة والتجيّدواليمار، مؤكّيل

ي من قوو حضااور لأاللون الأحمر الميمر(ن هذا التضاااد البصااري یزی« النار»لأاللون الرمادي المیت(، و« الرماد»لأالظلام(، و« الشاافق»
، یرتبط اللون الأخضر بالطبیعة والنماء، واسفي الأدب ع .الأخضر كمنارو يمل وتحيٍّ في وجه القوى الميمرو تخيامه بعي وصف اليمار مومال

ا بالتفاؤل والإی مان بقيرو الجوهر الأصیل مبا رو یشیر إلی ين دورو الحیاو ستستمر، وين ما دُمّر سینمو من جيیين فهو یمنح القارئ  عورل
عصاااار التيمیر، وهو مقاومة والتّحيّين إنه الكلمة الأخیرو في وجه إاللون الأخضااار في هذا النص هو روح ال .علی الانتصاااار في النهایة

 جودنالبرهان الحي علی ين الحیاو والجمال والأصالة يقوى من يي قوى خارجیة تحاول محوهان إنه لون البیان الخالي للو
ا من التعبویین في م2« عرى براى جنگ»في قصیيو  سجي النجفیة في دزفول علی النحو ، یصور يمین بور استشهاد ثلاثة عشر مراهقل

 التالي:
: ش 1363پور، )امین گشت سراپا شان آن گونه سرخ /-ر خانه خداد -آن سیزده نهال بسیجی را /كه سبز نشده خط لب هاشان/

40). 

ذینَ لَمْ تَخْضَر  َ فَاهُهُمْ بَعْيُ/ في بیت الله/ هَكَ  الترجمة: كْمَلِهَانذهؤلاءِ الثلاثةَ عشر غصن بَسِیج/ ال 
َ
جْسَادُهُم بِأ

َ
تْ ي  ا ٱحْمَر 

شهاد ة وطاقتهم قبل الاسْت لِی  و 
َ
عري  إِلی حیاو هؤلاء الفتیان الأ ش  ضر فِي هذا المَقْطع ال خ

َ
تي یرمز الأ هال( ال  ة لأالن  ض  صون الغ ، فهم كالغ

حلامها وطموحها
َ
ق ي ي لَمْ تعش طوِیلال لتحق 

َ
شیر ا .لَمْ تَزه وتثمر بعي، ي ضر فِي ی خ

َ
ون الأ يْ حَي   فاههمخطّ ل) ها »لل 

َ
إِلی براءو « ان/ ي

 
َ
هُمْ تَجَارِبُهَا القَاسیة كأ تِهِمن فَهم لَمْ تُفسيهم الحَیَاوُ بَعْيُ، وَلَمْ تَمَس  ی  ها برعم لَمْ یَتَفَتّح بعينصورَتِهم وَعذرِ ا  ن  ا صارخل اعر تَضَاد  ا وَ یُقِیمُ الش  مُؤْث رل

لبین الل   حَو  هادو(ن فالت  ش  م وال حمر لألَوْن الي 
َ
ون الأ ضر لألون الحَیَاو وَالبَرَاءَو( والل  خ

َ
ضَر  »من  ون الأ ت»إِلَی « لَمْ تخ كل « ٱحْمَر  شَ ي ب س  یُجَ

سبِیل الله والوَطنن یكمن شهاد فِي  سْت سَاوِيّ رحلةَ هَؤلاءِ الفتیان من بَرَاءَو الحَیَاو إِلی فَخار الِا ة فِي الِاستعمال جَما مأ ی  عْرِ ش  ورَو ال ص  ل ال
ة قَبْل  ی  خضر كَرَمز لكلّ ما هو طاهر وحیوِيٌّ ومبتكر، ثُم  قَتْلِ تِلْك الحَیَوِ

َ
ون الأ  المُبْيِع لِل 

َ
ا یُكْس)ي م، مِم  بييٍّ بلون الي 

َ
یلها إِلی نور ي  وانا وَتَحْوِ

یُؤَث ث ا وَ ا عمِیقل وِیلِی 
ْ
ضْحِیَةن المَقْطع بُعيا تَأ  لِتَجْرِبَة الفَقْي وَالت 

                                                            
 اتفاقیة الغابة.. 1
 قصیدة للحرب.. 2
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 اللون الأحمر .2-1-3

ن الجنس إلی التغییر اللون الأحمر هو لون نابض بالحیاون الأحمر هو الحافز للإرادو للفوز بجمیع ي كال الشغف بالحیاو والقوو، م إنّ 
 ن هما الصریح وغیر الصریح،یستخيم اللون الأحمر بصورتین إنّ رعي الزامل يثناء الانتصاراليم المسفوك  االثورين ویشبه اللون الأحمر رمزیل 

 :«ترنيمة»المقتبس من قصیيو  يفمن غیر الصریح هو النص التال

عند  /في كلّ وادٍ  /أدفن فكرة من بناتي /خلف التل /في كل ليلة  /أذبح حلما من أبنائي /عند الصــخرة /في كلّ يوم
ــب ــكين على قلبي /القش ــح الس ولو ذبحته وانتهى  /إنا فديناه بكبل هزيل  /لا أحد يقول لي: /بها عليهوعندما أهمّ   /أض

 (ن13-11: 2023لأالزامل،  يا رعد زامل /لقد صدّقت الرؤيا /فلا أحد سيقول لي:  /الأمر
 لفعلینیعمل اللون الأحمر في هذا المقطع كخلفیة دمویة للألم والتضاااحیة والذبح المتكرر، حیث تُساااتيعی هذه اليلالة من خلال ا

ا لون اليم الأحمر « يذبح»الفعل ن وما یحیط بهما من سیاق «ذبحته»و« يذبح» یستحضر مبا رو صورو الذبح التقلیيیة والتي یرتبط بها فورل
م ولیس حیوانل ن القانين هذا اللون هو لون الحیاو الذي یُسااافك، ولون الموت العنیف ن هنا، االانزیاح الذي یحيثه الشااااعر هو ذبح محلمال

ي لألون اليم( إلی دائرو النفسااي والمعنوين یصاابح الأحمر هو لون  والطموح، وهو لون  «ذبح الأمل»ینتقل اللون الأحمر من دائرو الحسااّ
في النفس، إنه لون الجرح  االألم النفساااي الناتج عن قتل مساااتقبل الأبناء وآمالهمن اللون الأحمر هنا لیس مرئیال بالعین بل محساااوسااال 

ضل الياخلي صورو هو لون اليم الذي ینهي الحیاو، ولكنه يی الفكرو الأعمق  نلون الفعل الیائس الذي یبحث عن خلاص ان الأحمر في هذه ال
هنا هي مقارنة الشااااعر بین تضاااحیته المساااتمرو لأبالأحلام، بالأفكار، وربما بالنفس( والتضاااحیة اليینیة لأقصاااة النبي إبراهیم والفياء 

ل یة، هناك بالكباش(ن في القصاااة ا ليم  «كبش»يین ، فینتهي الأزمة ویحل محل اللون الأحمر لأا یأتي فياءل یات(  يحمر لأفي بعض الروا
لا يحي »البشااري( بلون يحمر آخر لأدم الحیوان(، ثم تتحول الذبیحة إلی عیي وفرح لأيلوان يخرى(ن يما في واقع الشاااعر، فهو یذبح لكن 

 لون الأحمر ليمه يو دم يحلامه لا یُستبيل، ولا یوجي فياءنيي ين الن «یقول له: إنا فيیناه بكبش هزیل
: «تــــنــــويـــه»قصیيو  يیستخيم الشاعر اللون الأحمر بصورو غیر مبا ر ف ذلكوك  قائلال

يبرر ســفع  /ثم لا شــيء /أ  تُذبح الوردة /ولكن الفجيقة /// /حتفها في أول الربيح /أ  تلقى الوردة /ليس من الفجيقة
عن  /وبضــمير لا يكف /يلقاه بقلب يصــر على الضــحع /يلقى حتفه الشــاعر /من الســقادة أ  /كما أنه /ســوا القطر /دمها

 (ن73لأالمصير نفسه:  سوا الكلماا /يبرر سفع دمه /ولا شيء أيضا /يلقى حتفه /البريق
فْكِ » عبارتي خلال من المقطع، هذا في الأحمر اللون یرمز فْكِ » و( الوردو حالة فيلأ «دَمِهَا سَ شاعر حالة فيلأ «دَمِهِ  سَ  عيو إلی ،(ال
ا تحمل وهي حق، بغیر اليماء إراقة تعني «سَفْك» مترابطةن كلمة دلالات  وهولأ «اليم» بااا الكلمة هذه ربطن والقسوو العيوانیة معنی دائمل
 تُستخيم صفة وهي ذبحها، عن بل ،محتفها تلقیم للوردو طبیعي موت عن الحيیث یتم كما لا .مؤلمة بصریة صورو یخلق( بامتیاز الأحمر

 عامة والإنسااانیة العربیة الثقافة في اليم .الجریمة لون إلی الزهرو لون مجرد من الأحمر اللون یحول هذان بعنف تُقتل التي الحیة للكائنات
ضحیة رمز هو ضحیة في كمالأ الأعلی للت ضیة يجل من الت سفك الوردو تُذبح هنا،(ن ق شاعر وكذلك دماؤها، وتُ  سَفْكِ » عبارو خلال من .ال

ل ،«دَمِهِ  شاعر یحو  ساو علی دماء  هادو إلی للوردو جمالیة صفة من الأحمر اللون ال  یقير لا عالم في ومبيع جمیل كل تطال وجودیة مأ
 نتيمیره بعي إلا الجوهر قیمة

 يلیلفت انتباه المتلق« الأحمر»لف   ماستخيحیث  «لوحتا  بالأحمر» هي صرّح فیها باسم اللون الأحمري تالالشاعر  قصائي يمّا من
ا:  كثیرل
نظري أيضا إلى اانسا / أنظري إلى النحل/ كيف تقاهد تحت أزهار الليل/ على الرحيق/ فأصبح الجميح/ على عسل/ أ

ســاطقة/ الواحاا /  قبل الحرب/ كا  القمر عينا كيف يتنافس مح البقوض/ على الدم/ فأصــبح  وحدي على/ الشــحوب/
كانت عيونا دافقة/ الحقيقة قبل الحرب/ كانت عين الصــواب/ ولكن كل شــيء بقد الحرب/ قد تغير/ فالحقيقة والواحاا 
ــير  ــير/ الى ينبوع الماء/ وتقول: هذه بُركة الحب/ تش ــوا/ عيو  نازفة ///// حتى حبيبتي التي كانت تش والقمر/ لم تقد س

 (ن100-99لأالمصير نفسه:  وتقول:/ هذه  بركة الدم  /اليوم / الى  الينبوع ذاته
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شهي یُقيّم سل علیننن النحللأم والإنتاج للتعاون مثالیة صورو الأول الم سل یمثل حیث ،م(الع  فين والتعاون لح)وا الحیاو ثمرو الع
 مما الضااحایا، يرواح علی بل الحیاو، خیرات علی التنافس یعي فلم الصااورو، هذه لیقوضم اليم علیننن الإنسااانم مشااهي یأتي المقابل،

ا انتكم الح) بركةم للتحول؛ لأنّ  صااورو يقوى هي «اليم بركة مقابل الح) بركة»نزافن إنّ عبارو  ساااحة إلی المجتمع یحول  للعطاء رمزل
ا كان ذيال نفسااه فالمكان وجمیل، مقيس هو ما كل تلوث إلی وهذا یشاایرم دم بركةم إلی النقیة، ثن تحوّلت والمشاااعر والعذوبة  مصاايرل

صبح للحیاو ا ي صيرل ساو ترى صارت الجمال ترى كانت التي والحبیبة للموت، م شاعر یخلق .المأ ا ال  اليم حول لآخرینا ازدحام بین تباینل
 لون عياموان داخلي، موت إنه الرع)؛ هذا نتیجة هو الشاااحوب بینما والمروّع، الصااااخ) الحيث هو اليمن الشاااحوب مع الذات ووحيو
 .الكارثة هذه یشهي من ینتظر الذي المصیر وهو الحیاو،

 مخصصة للأحمرن الكبرىبور یرسم ي عاره بألوان مختلفة، ومن بینها الحصة قیصر يمین
 پور، ین)ام روزی دگر گذشتتت/ امروز باز ما /در یايت یروب/ يآ آفتاب ستترخ جنوبی را / بر شتتانه هايمان به نهايت خوانديم

 (.30-29: ش 1363

اآخر /  یومٌ  مَر   الترجمة: یضل
َ
 ن بِأقصَی ما استَطَعنَا انَ افِ يكتَ  لیحمراء جنوبیة / عَ  ا مسل دَعَونا /  الغروب يوجِ / في  هُنا نَحنُ الیومَ ي

رو ون الأحمر للإ احاول الشاعر الإیراني في هذه القصیيو تصویر جنازو  هیين یشبه الشهیي بالشمس الجنوبیة الحمراء ویستخيم الل
 لحظات في شمسال لون هو الأحمر الطبقاتن اللون ومتعيدو عمیقة دلالات الشعري المقطع هذا في الأحمر اللون یحمل إلی استشهادهن

ا یعزز هذان آخر یوم وزوال النهایة، إلی یرمز مما الغروب، ا .الزمن مرور في التفكیر يو بالحزن  عورل  الغروب في الأحمر اللون رتبطی ما غالبل
ا اللون یعطي مما الوداع، لحظة في یأتي جمال إنه(ن الجمیل الحزنلأ الشاااجن بمشااااعر ا طابعل  لون هو من الأحمروالأل الجاذبیة من مركبل

ا دعونا»ن والقوو الجیا ة العاطفة  هذا  يو یعكس اهن الأحمر واللون قوي، عزم يو جماعي جهي إلی یشیر «استطعنا ما بأقصیننن  مسل
ا الحمراء الشاامس تظل ،(الغروبلأ الیوم نهایة في حتی.له المصاااحبة والعاطفة العزم  الأمل إلی اهذ یرمز قين واليفء للضااوء مصاايرل

ستمرو والعزیمة صعوبات يو اللیل اقتراب رغم الم سیاق ن في"الغروبم ال شاعر حیثلأ الإیراني ال م الجنوبم صطلحم یحمل قي ،(إیراني ال
ان إضاااافیة دلالات  دماء إلی ربما مزیر وقي الصااافات، هذه یعزز الأحمر واللون والصااالابة، والحرارو باليفء إیران جنوب یرتبط ما غالبل

 لون هو بل طبیعي، فٍ وص مجرد لیس هنا الأحمر فاللون .القصیيو فیها كت) التي الإیرانیة العراقیة الحرب فترو في التضحیات يو الشهياء
 نوالنهایة الوداع لحظات في یلمع الذي والأمل ووهجها، العاطفة قوو وحزنه، الغروب جمال المتناقضة، للمشاعر حامل

 ، یستخيم يمین بور اللون الأحمر لوصف الخلود في الموت الأحمر لأالاستشهاد(:1«مرز بودن»في قصیيو 
 ستكو عمر خضر رو طلب مرگ سرخ كن                  كاين شیوه،جاودانه ترين طرز بودن ا
 (.395: ش 1390پور، )امین

 طریقة للوجودنهذه الطریقة يخلي ، فالأحمر الموت ضر، ويطل)خالعمر ك كاجعل عمر الترجمة:
 یرتبط حیث یيو،العق يو المبيي ساابیل في الموت إلی «الأحمر الموت» عمیقةن یشاایر رمزیة دلالة البیت هذا في الأحمر اللون یحمل

شهياء بيماء الأحمر اللون ضحیة إلی ترمز التي ال شرفاء موت هو الأحمر الموت .والفياء الت ضون الذین ال ضلون الهوان،و الذل یرف  ویف
 یرى حیث لفياء،وا التضاااحیة لكمال رمز هو بل طبیعي، لون مجرد لیس البیت هذا في الأحمر اللون .المهینة الحیاو علی الكریم الموت
ا ويكثرها الوجود درجات يسمی هو المبيي سبیل في الموت ين الشاعر  نخلودل

 ، یشیر يمین بور إلی خیانة العناصر التي باعها المنافقون خلال الحرب المفروضة:2«بی انتهاه حماس» في قصیيو
 متتا یانتتتتتهتتا یآیتتاز شتتتتد بتتمتتاستتتته بتت»

ته استتتت كه ز خون نق  بستت گاه كن  نآ ن  آ
مه در واد ه هان  مر ه ند  ند  نخستتتت یما

 از ختتار راه و متتلتتمتتت وادی یتتمتتیتتن متتبتتاش
 

 متتا یصتتتتدا یتتندر زمتتانتته طتتنتت یتتدتتیتتدپتت 
 متتا یپتتا یختتطتتر جتتا یبتتر اوق قتتلتته هتتا

 متتا یدر قتتفتتا یهتتا نتتمتتانتتد كستتت يتتهز ستتتا
ما مای  لب راهن  «خضتتتر استتتت در طرق ط
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 (402لأالمصير نفسه:  

ت مَلحَمَتُنا  الترجمة:
َ
شر التي بَيَي  في لا نَهایَةَ لهَا/ وانت

ُ
صَوتِنَا/ ها هو ي صَيَى  مَانِ  سِمَ قَ  !رنظُ الز  عَلَی قِمَمِ المَخَاطِرِ آثارُ  /بِاليِمَاءِ ي رُ

حَيٌ  /الأولوادى ا في الجمیعل  يقيَامِنا/ بَقی الرفاقُ 
َ
عقَابِنا ساااوى الظلالفي لَم یَبقَی ي

َ
ربِ  وكِ ن  اااَ مِ يحذر  /ي الكئی)/ الوادي  مةوظل الي 

 الطل) مر ينانطریق في هو   فالخضر
 قيمها لتيا الجسااایمة التضاااحیات إلی اليم وعمیقةن یرمز قویة دلالات( اليم في المتمثللأ الأحمر اللون یحمل السااایاق، هذا في
 هو بل سائل، جردم لیس هنا اليم .واجهوها التي والتحيیات المعارك  يو علی وعلامة البطولة ثمن إنهن كفاحهم يو رحلتهم في الأبطال

سَم به یُكت) «حبر» سة علامة فهون ویُر  يقيامهم آثار إن .ويخطرها القمم يعلی علی حتی وتفانیهم، وتاریخهم وجودهم تثبت ودائمة ملمو
ا یكن لم والنصر المجي طریق بأن توحي المخاطر قمم علی باليم المرسومة ، يو معبيل   كان بل سهلال

ل
أ يوا وقي التضحیة،و بالألم مُعب   هذا مَه 

 جاعتهم ااا علی تُنكر لا  اااهادو یجعلها «المخاطر قمم» مثل وخطیر مرتفع مكان في الحمراء العلامة هذه وجود .بيمائهم الطریق
ضفي وتفردهم، ضحیة حیوي رمز هو المقطع هذا في( اليملأ الأحمر اللون إنّ  .ملحمتهم علی  رعیة وت شه والكفاح للت  رحلة علی ادووال

 نالزمان في یتردد وصياهمم تنتهي لام ملحمتهم یجعل مما الأبطال، خاضها  اقة
1«ظلمت وادىخار راه و » رمز لعيوان العيو وظلمه الذي یحذر الشاعر الناس منه من الیأسن إلا ين الشاعر لا یفقي الأمل والرغبة ، 

 في النصر ویتحيث بأقصی درجات الفخر عن  جاعته و جاعة يمته ویعرب عن يملهن
2«مثل چشتتمه مثل رود» كتابه فيامین پور يدرج   عن تحيث فیها ، حیث«هابضتتور لاله» بعنوان قصاایيو للمراهقین، كتبه ، الذي
: استشهاد  مراهق  بتوظیف اللون الأحمر قائلال

سم ها را می خواند/  سی-باز هم اول مهر آمده بود / و معلم آرام / ا صغر پور ب سخ آمد:/ /-ن!ا شمیان!/ب-پا سم ها ضر/ قا  -ا
ضر/ سخ آمد:/ با سی از جمع نداد / باا -پا سخ  را ك سی از جمع كبر لیلا زاد/ پا سخ  را ك ر ديگر هم خواند :/ اكبر لیلا زاد/ پا

سرخ در كنار ما ب سبد لاله  ساكت بوديم / جای او اينجا بود/ اينآ اما تنها / يآ  شانه هاي  لرزيد/ همه  لحظه ای بعد، ود / نداد / 
ه پاستتخ د / گل فرياد شتتکفت!/ همناگهان در دل خود زمزمه ای بس كرديم / ینده ای در دل ما می جوشتتی معلم ستتبد گل را ديد/

 (ن490 لمصير نفسه:لأ ا داديم :/باضر!/ ما همه اكبر لیلا زاديم

 جاء / -!حساااین بور الأساااماء بهيوء/ يصاااغر ینادي كان والمعلّم يخرى/ مرو يول یوم من  اااهر مهر يتی قي هو ها الترجمة:
سم/:الرد ضر/ قا ضر/ يكبر /:الرد جاء /!ها میان حا ضور/ من یُجْ) يحيٌ  لم لیلي زاد/ حا  لم یلي زاد/ل يخرى/ يكبر مرو نادى الح

ا كنّا كتفاه/ ارتعيت الحضور/ من یُجْ) يحيٌ   بجانبنا/ ابق الحمراءالزن من سلة سوى یوجي فلا الآن يمّا هنا/ كان مقعيه صامتین/ جمیعل
ا وفجأول  ااعرنا الزهور/ ساالة المعلّم لحظة، ريى بعي  /!متفتحة احتصاازهروٌ  قلوبنا/ في تتفجّر براعم بهمس/ كانت داخلنا في جمیعل

ا/ حاضر يجبنا ا نحن /!جمیعل  نلیلي زاد يكبر جمیعل
سم يمین بور ان يجواء یر سی جیّيل ضور في صف درا سي الیوم حیث إنّ إعلان الح سمائهم من قِبَل الطلّاب بم الأول، اليرا جرد قرآءو ي

ا قي خلق علی یي الميرس، سل ا ملمو ا جو  سة في وطبیعیل صف المير شاعر ين ویبيو نوال صي ال سماء اختیار يعن كربلاء واقعة يبطال ق  ي
سین، مثل الطلاب، سم الح صغر لیلی، ابن ويكبر وقا سین ابن وي صیيته بطل لیلي زاد يكبر جعل لقي نالح صیة الاسم هذا یذكرنا نق شخ  ب

سلام علیهلأ الأكبر علي سین الإمام ابن( ال سلام علیهلأ الح شهي كربلاء یوم المقاتلین صفوف في كان الذي ولیلی،يمه ( ال ست شبّه نوا  ی
شاعر ستجابة ال شأت التي الا سب)، ولهذا نقلوبهم في تفتحت التي بالزهرو الطلاب قلوب في ن صراخ  به ال  بازدهار ذلك نع الناتج ال

 التركی) هذا یجعل ام وهذا البرعم، بلون اليم غلیان القارئ ذهن في یُثیر التركی) هذا استحضارن للبرعم« یشرب» فعل یستخيم نالزهرو
 نالجمال غایة في

 یُعي ،(الثقافات من والعيیيلأ الإیرانیة الثقافة في«ن الزنابق الحمراء من ساالة» عبارو خلال من الشااعري المقطع هذا في اللون یظهر
ا لاااالزنبق الأحمر اللون ا رمزل سفوكة لليماء قویل شها الوطن، سبیل في الم ضحیة دو،وال شیرن والت سلة وجود ی  الطال) من بيلال  الحمراء ال
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شهي ينه إلی «لیلي زاد يكبر» ست سه ضحّی يو ا ا یمثل هنا الأحمر اللون  .بنف ا غیابل سيیل شهیي الطال)لأ ج ضر ولكنه( ال ا یح ضورل ا ح  قویل
ا سه الوقت في ومؤثرل صوت محل یحل فهون رمزیته خلال من نف ضر برد الغائ) ال صریة صيمة القرمزي الأحمر اللون یُحيث .وقوي حا  ب

صف جو في وعاطفیة صامت الخانق ال صمت الحزن یحول إنّهن وال صرخ لون إنهن جماعي ووعي قوو إلی وال شهي، یعمل صمت في ی  الم
 ویؤدي( قلوبنا في تتفجّر براعم كانتلأ التلامیذ قلوب في الكامنة المشاااعر یوق  الذي فهون القصاایيو في للتحول كمحفز الأحمر اللون

 هو بل الغائ)، للطال) رمز مجرد لیس الأحمر اللون یصااابح النهایة، متفتحة(ن في صااااحت زهروٌ لأ والوحيو الجماعي الإدراك لحظة إلی
ا نحن» الجمیع یهتف عنيمان الجماعة تتبناها التي الجيیيو للهویة رمز ا یلبسااون فانهم ،«لیلي زاد يكبر جمیعل ( التضااحیةلأ اللون هذا رمزیل

ا ویجعلونه  إنهن المعنی بناء في يساسي عنصر هو بل زخرفي، وصف مجرد لیس المقطع هذا في الأحمر اللون .المشتركة هویتهم من جزءل
 مما بالمسؤولیة، ووعي جماعیة إرادو إلی الشخصي الحزن ویحول الشهادو، دلالات یحمل الذي المركزي والرمز اليرامي القصیيو قل)

ا الغائ) یجعل  نممكنة صورو بأقوى حاضرل
 الواحدة ةمتزامن للونين أو أكثر في القصيدالاستخدام ال .3-1-3

في بعض قصائيه لونین يو يكثر في نفس الوقتن وهذا یيل علی تنوع الألوان في قصائيهن تشبه هذه القصائي اللوحات  رعي الزاملیستخيم 
ا ثلاثة هی؛ الأخضر، یستخيم  «إسقاطاا»المقطع التاسع من قصیيو  يالزامل فإنّ الشاعر رعي  بسب) تنوع الألوان ووظائف اليلالةن يلوانل

: والأصفر، والأحمر  لليلالة علی كثرو النزاع والحروب والقتلی والجرحی قائلال
خضــراء / حول جدي / كانت  الأشــجار/ مثله تماما/ لا تنزع جلدها في ليل / ولا تميل مح إعصــار/ ولكن الأشــجار من 

 (ن162-155: 2023لأالزامل،  قد تغيرا  //// فهي إما صفراء لفرط القهر/ أو حمراء/ لفرط ما سقيت بالدماء /بقده
 والارتباط العمیق والتاریخ الأصاااالة یمثل الذي «الجَيّ » لون إنّهن الأصااالیة حالتها في مساااقط الريس إلی هنا الأخضااار اللون یرمز
ضرن بالأرض صمود لون هو الأخ شجرون الهادئة القوو إنه عنف، إلی یحتاج لا الذي الطبیعي ال ضراء» ال  لیل في جليها تنزع لا التي «الخ

 الإعصار(نلأ المحتل لضغوط تستسلم ولا( جليهالأ هویتها عن التخلي ترفض التي والصاميو، السلمیة للمقاومة ترمز إعصار مع تمیل ولا
 والإحباط الیأس حالات إلی ترمز «الصفراء» الشجرون «القهر فرط» یسببه الذي السلبي التحول لون إنّهن الأخضر نقیض هو إنّ الأصفر

ا ترمز قين الاحتلال یسببه الذي البطيء والموت ا وسقطوا إرادتهم ذبلت الذین يولئك إلی يیضل  لون إنّهن والاضطهاد القمع وطأو تحت روحیل
، المحروقة الأرض  الأحمرن المقطع في حیویة الأكثر اللون اللون الأخیر يي الأحمر هو وهذا .الظلم بسااب) حیویتها فقيت التي نفساایال

 الاسااتساالام من المعادلة تحول «باليماء سااقیت»ن التحيي لون وهو جيیيو، حیاو إلی یفضااي موت لون هو بل ساالبي، موت لون لیس
 والفعل المسلحة للمقاومة رمز إنهان الشهياء دماء ترویها التي الثورو،  جرو هي «الحمراء» الشجرو(ن الأحمرلأ المواجهة إلی( الأصفرلأ

 .للتغییر دافعة قوو إلی القهر تحول إنه الأصفر، علی الرد هو الأحمرن المعاناو رحم من ینبثق الذي الثوري
:« الأخضر والفضي»یستخيم لوني « ترانیم علی ضفاف الكحلاء»مكان آخر من مجموعته الشعریة يي  إن رعي الزامل في  قائلال

نا مد  /إلا براءته الأولى تظلله /الطين ما كبرا /قد كبرنا وهذاها  نا وكم ضـــاقت ب وكم وقفنا بباب اليتم  /كم اغترب
وعن أب ما  /عن قصب /وعن بقايا اخضرار القشب /بخيط الصبر تغزله /ثوب انتمائي /عن السبيل إلى أم أناملها /نســـأله

ــجله ــله /بالزقزقاا /محتشداعن صمت عصفورنا الفضي  /غفا في الحقل منـ ــى تكمـ ــتد  /بلا أنثـ ــمـ عن لو  أكواخنا يـ
 (ن151لأالمصير نفسه:  ما أعذب الشدوَ لو صمت يكبله /سلسلة

ضر  صورو الوطن في مخیلة المتلقي، حیث لا تح سي لرسم  سا شكل ي شاعر في هذا المقطع لوحة مكانیة تعتمي علی الألوان ب یقيم ال
یشاایر اللون البني للطین إلی الأرض،  .كرموز تحمل في طیاتها ذكریات الطفولة والانتماء والحنین الألوان كصاافات جمالیة فحساا)، بل

ولَی»الجذور، والأصاالن إنه لون البيایات والبساااطةن ارتباطه بااااا 
ُ
ا، یمثل الوطن كمهي طفولة آمنن  «بَرَاءَتِهِ الْأ ا غیر ملوث، نقیل یجعله لونل

ستخيام كلمة  .ث یلع) الأطفال بالطینالمكان هنا هو القریة يو الحقل حی ضر هو لون الحیاو، النماء، والأملن ا یوحي  «بَقَایَا»اللون الأخ
سارون هذا اللون یربط الوطن بالطبیعة  ساس الحنین والخ ا بالٍ، مما یعمق إح صبحت ذكرى يو يثرل ضرو لم تعي كما كانت، بل ي بأن هذا الخ

ص) ضي هنا لون غیر .والحقل الخ صفاء وجوده في الذاكرون  اللون الف صف  صفور الحقیقي بقير ما ی صف لون الع مألوف وخلاقن لا ی
صوت  ضوء والثمینن إنه لون ال ضة تعكس النقاء وال صفور»الف ا  «صمت الع ا، مرتبطل ا وروحانیل قبل ين یكون لون المادو، مما یجعله  فافل
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ا لأرض مجر .ببراءو الماضاااي دو، بل هو ح) للوحة مكانیة ملونة محفورو في الذاكرو، تظل حیة الشااااعر یخبرنا ين ح) الوطن لیس حبل
 ونقیة رغم مرور السنوات واتساع رقعة الغربةن الوطن، في النهایة، هو ذلك اللون الترابي اليافئ الذي یمتي في النفس سلسلة لا تنقطعن

فس الوقتن يحیانا نكن الأهم هو اسااتخيام لونین في ل ؛اسااتخيم يمین بور يلوانا مختلفة في قصااائيه، والتي تبيو وكأنها لوحة براقة
ستخيم اللونین  ضر والأحمر»ی ضر والأصفر»ويحیانا اللونین  «الأخ ا اللونین « الأخ ضل احي، ومن خلال في وقت و «الأسود والأحمر»ويی

 ذلك قام بانشاء صور نقیةن
1«ین سبز سرخ كیست؟ا»یيو ینظر يمین بور إلی  هياء اليفاع المقيس من خلال عيسة كربلاء، وفي قص یصور  هیيا تبكی علیه ، 

يحي  ااهياء المقاومة واليفاع المقيس لإیران في الجبهات، علی النحو  «عبي الرحمن عطوان»يمهن ینشااي الشاااعر في وصااف الشااهیي 
 التالي:
برده بود/ با  محلی را / از ياداين سبز سرخ كیست؟/ اين سبز سرخ چیست كه می كاريد؟/ اين زن كه بود/ كه بانگ" خوانگريو" »

زد/ اين مادر كه ل" میگردنی بلندتر از بادثه/ بالاتر از تمام زنان ايستتتاده بود/ و با دلی وستتیع تر از بوصتتله/ در ازدبام و همهمه "ك  
 (.380: ش 1390پور، )امین «بود كه می خنديد ؟/ وقتی كه لحظه، لحظه رفتن بود

ضرُ مَ  الترجمة: ضرُ حمرُ الأ ن هذا الأخ سِیَت نِياءَ / التي  المريوُ  هِ ذِ ن كانت هَ ؟ / مَ ونَهُ عُ زرَ الذي تَ  الأحمرُ  ؟ / ما هذا الأخ  م خوانگریومنَ
علَی مِن جَمیعِ  وَاقِفَةل /  ةِ ثَ ن الحادِ مِ  لَ يطوَ  بِعُنُقٍ  /المَحَلّی

َ
  لٍ) قَ بِ / وَ  ساااءِ الن   ي

َ
برِ ال نمِ  رحَ)ي مَن كانت  لهمهمة/في الزحام واتُهَلهِلُ /  صاا 

حِیلِ  لحظةَ اللحظَة،ُ  ؟ / عنيما كانت كُ ضحَ نت تَ االتي ك الأم   هِ ذِ هَ   نالر 
، الثقافة إنّ اللون الأخضر في والطمأنینة،  السلام إلی ايیضل  یرمز وقين والطبیعة والخص)، والشباب، والنماء، الحیاو، إلی یرمز عمومال
 هذا في «الأحمر» و «لأخضرا» اللونان یُعي   .والعنف والثورو، والتضحیة، والاستشهاد، واليم، الح)، إلی عادول  كما ينّ اللون الأحمر یرمز

 هذا» واحي نكیا في «الأحمر» و «الأخضاار» بین الجمع ومتياخلةن متعيّدو دلالات ویحملان الأساااساایة، الشااعریة الصااورو نواو البیت
ضر ساؤل ومثیرول  غریبةل  صورول  یخلق ذيال والتناقض الانزیاح من ضرب هو «الأحمر الأخ ضع التناقض هذان للت صري لغز يمام القارئ ی  ب
 .الغامض الكیان هذا ماهیة عن یتساءل یجعله مما المطلع، منذ وفكري

ضین الرمزین هذین بین الجمع ا المتناق شیر عمیقةن قي دلالات یخلق ظاهریل ضر» ی شهیي، إلی «الأحمر الأخ  الأحمر مثلی حیث ال
سفوك، دمه ضر ویمثل الم شهیين وراءه یخلّفه الذي والنماء الأبيیة الحیاو الأخ سطرا في الوطن، كما یزرعه «زرع» هو ال  الذي»الثاني  ل

 .واحيو لعملة وجهان إنهما(ن الأحمرلأ والفياء بالتضااحیة إلا تأتي لا( الأخضاارلأ الحیاو بأن توحي الصااورو .وكرامة حریة لیثمر ،«تزرعونه
ضر» یكون قي صیيو عنها تتحيث التي الأم إلی إ ارو «الأحمر الأخ ، الق ضرلأ حیاوال وعطاء الأمومة حنان بین تجمع فهي لاحقال  ،(الأخ

 وتضحیتها تربیتها عن كنایةلأ النقائض، تزرعونها بین تجمع  خصیة إنها(ن الأحمرلأ ابنها فقيان عني تعیشه الذي والألم التحمّل قوو وبین
 لیساات نّهاإ نللمعنی تولیي يداو هي بل بصااریة، يوصاااف مجرد لیساات هنا الألوان.ومذهل  غامض كائن الوقت نفس في وهي( بأبنائها
صورو قل) هي بل زخرفة، ضحیة فكرو عن تُعبّر التي المجازیة ال شهیيلأ الاستثنائي الكائن وتمثل وخلودها، الت  في یحمل الذي( لأما يو ال
ا المعادلة، حیث تخلق هذه سر   جوهره  بین والموت، الحیاو بین الجيلیة العلاقة في التأمل إلی القارئ وتيفع والغموض، باليهشة إحساسل
 .والوطن الأم وبین والألم، العطاء

ش شجرو التي تنبت بعي اليفنن في الواقع، ی ضراء مثل ال سه الخ شهیي بملاب صور يمین بور ال صیيو ذاتها، ی یر يمین بور في هذه وفي الق
 خلود الشهیي وينهم يحیاء بعي الموت والموت لا یعني هلاكهم:القصیيو إلی 

 (ن381لأالمصير نفسه:  هرچند سرخ سرخ بر خاک افتاد اما / اين ابتدای سبز او بود
رابِ يحمرَ ط علی قَ سَ وَان الترجمة:  خضرارِهنا ةَ بيایكانَ  كن  ذل/ لك الت 
 الأخضر ویرمز اللون .الاستشهاد يو الحیاو نهایة إلی التراب علی الأحمر قوطالس یشیر حیث والفناء، إلی التضحیة الأحمر یرمز اللون

ر حیث والانبعاث، والخصوبة الحیاو إلی الأبیات المذكورو يعلاه، في  .ويبيیة جيیيو لحیاو كمقيمة بل كنهایة، لیس الأحمر السقوط یُصو 
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شاعر یقيّم سفیة رؤیة ال ضر باللونلأ خاليو حقیقة إلی( الأحمر باللونلأ الظاهري الموت یتحول حیث عمیقة فل ا ،(الأخ ضحیة ين معتبرل  الت
، لیست  نوازدهارال  خضرو يكثر لحیاو بيایة بل فناءل

1«آینه هاى ناگهان» ا يحي الموضوعات الرئیسیة في قصائي قیصر، خاصة في مجموعةبتقری «الموت»فصاعيا، كان  1999من عام   
 الموت الطبیعي، بل هو الاستشهاد: یقول يمین بور للتعبیر عن الرغبة في الاستشهاد:لكن الموت في قصائيه لا یعني 

بز تادنی ستتت ستتت چون ستتترو ا   خوشتتتا 
 خوشتتا چون گل به فصتتلی، ستترخ مردن

 

تادنی ستتتبخوشتتتا چون برگ  ف  زها ا
 خوشتتتا در فصتتتل ديگر، زادنی ستتبز

 

 (359لأالمصير نفسه:  
اطوبی  الترجمة: روِ، وقوفل قُوطِ  لِلوُقُوفِ كَالسااَ ااقِ لأورَ كَا يخضاارَ وطوبی لِلسااُ ا في  وتِ كَالوَردِ لِلمَ  طوبیو /يخضاارَ  ، سااقوطل يوانه، موتل

ا يخضرَنفي يحمرَ/ وطوبی لِلوِلادَوِ   مَوسِمٍ آخر، موليل
صر مختلفة من الطبیعة لانتقال المعانی التامة إلی  ضا عنا ستخيم امین بور يی سرو»، ومنها: يالمتلقی ، «الأوراق»و  «هروالز»و  «ال

ساقط من  جرون بالإضافة إلی احیث  ضراء تت شهاده مثل ورقة خ ست صبر والمثابرو وا سرو في ال شهیي مثل  جرو ال لحيیث عن جعل ال
خضر، للإ ارو إلی الأو الأحمر يلوناستخيم يمین بور  المذكور، يشعرالمقطع ال البیت الأخیر من الشهیي ذكر رغبته في الاستشهادن في

 یبة تجاه قضیة الاستشهادنمشاعره الط
 دلالات ونل كل یمثل حیث البیت، هذا في والرمزیة الشااعریة الصااور بناء في يساااساایة مكانة والأحمر الأخضاار اللونان كما یحتل
ضر اللون عمیقةن یظهر ضرَ  وقوفال » في الأخ ا»و «يخ ضرَ  سقوطل ا»و «يخ ضرَ  موليل  في حتی .نبعاثوالا واليیمومة الحیاو إلی لیرمز «يخ

شجرولأ الوقوف حالتي ضراء سرو ك سقوط( خ شجر كأوراقلأ وال ضر یحاف  ،(ال صر رمزیته علی اللون الأخ شیر مما حیوي، كعن  ين إلی ی
 هنا الأحمر اللون یمثل حیث الورد، بموت مرتبطال م يحمرَ  موتال م في والانحيارن ویظهر السااقوط لحظات في حتی یتجيدان والحیاو الجمال

 .ولونه جماله ذروو في یموت الذي كالورد والفياء، بالعطاء وملیئال  مشرقال  موتال  بل العادي، الموت لیس
 انتقالیة رحلةم بل نهایة، لیس( الأحمر باللونلأ الموت جعل حیث والحیاو، الموت بین جمیل تباین لخلق الألوان الشااااعر اساااتخيم

 الجوهر ين كروف علی یؤكي والسااقوط يو الوقوف القیام حالتي في للأخضاار اسااتخيامه ين كما(ن الأخضاار باللونلأ الجيیيو الولادو تساابق
 نالأحوال كل في خاليال  یبقی الجمیل

فس الوقتن اللون نیسااتخيم قیصاار يمین بور يحیانا ثلاثة يلوان في قطعة واحيو لإظهار ذروو فنهن دعا الأزرق والأصاافر والأسااود في 
سلامن كا صر هو رمز للأمل وال صیيو قی صی) بالإحباط والحزن والقلقالأزرق في ق شاعر يزرق في البيایة ثم ي ل إلی عنيما تحوّ  ن قل) ال

 اللون الأصفر:
تد ت تی بود اين دل، آخر اما زرد ش ت ت  اول آب

 

تد ت ت ترد ش ت ت ت  آفتابی بود، ابری شد سیاه و س
 

نداشتتتت باران  تابی بود، ابری شتتتد ولی   آف
 

بار برگ زرد شتتتد  عد و برقی زد ولی رگ  ر
 

 (.49:1387پور:)امین 

سوداء وباردو/في لكن ، يزرقَ  هذا القل) كان يولا الترجمة: سحابةل  صارَ  ساطعة، ف ا  سل / كان  م صفر  ساطعة، ك النهایة ا ا  سل ان  م
 نيوراق صفراءل إلی تحوّ ابلُها و برقت ورعيت لكن/  من دون مطر لكنفصارَ سحابةل 

 لا هنان الأصاافر لونال إلی فجأو القل) ینتقل .المشاارقة والبيایة والبساااطة، للهيوء والساالم، رمز وهو الأزرق، باللون الشاااعر یفتتح
 صفة له یضیف بل ،الأسود باللون الشاعر یكتفي الباهت وذلك يثر الأوضاع الميمرو للحربن لا الأصفر بل الجمیل، الذهبي الأصفر یقصي

 .وبارد قاحلف الیأس يما دافئة، والحیاو فالح) المشاعر، وانعيام العقم، بالجمود، قویال   عورال  یخلق المزیج هذا ،مالبرودوم
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 النتائج .4
ا آخر، وینعكس انعكاس هذه الرغبة يو ا ویكره لونل ا معینل  كل إنسان یتأثر ببیئته الطبیعیة، ویعتمي علی روحه يو مهنته وفكره، یح) لونل

ا في يفعاله وكلامه وكتابتهن بشكل عام،  للألوان تأثیر عمیق علی عملیة الإبياع وتشكیل  خصیات الناسن یلجأ الإنسان الكراهیة دائمل
ه وحیویته المفقودون استخيم الشعراء المعاصرون اللون علی نطاق واسع كواحي تالمعاصر الملته) والفوضوي إلی اللون لاستعادو سلام

ي قبل معاني خاصة، تحت تأثیر القضایا الاجتماعیة والسیاسیة من يكثر الموضوعات التي نوقشت علی نطاق واسع في الشعر المعاصر، والذ
ا ما یستخيم الشاعر المعاصر اللون من يجل الجمال الحسي لیكشف عن قیم ا یتخطی هذه المراحل  تهالشاملةنيحیانل الياخلیة، ويحیانل

 ویركز علی المعاني الرمزیة للألوان لیعكس يفكارهن
الخصائص المادیة والاجتماعیة والسیاسیة للألوان،  هماباستخيام كوذل ین؛الشاعر ینفي  عر هذ اهام   اين الألوان تلع) دورل  لنا نتبیّ 

  خاصة في مجال المقاومةن ما؛علی نطاق واسع في صورهاللون  ان،الشاعر انهذ استخيموقي 
ستخيم  ضر في  عر رعي الزاملا ضة والحیویةل ال رمز ه وقي كاناللون الأخ ضر، لأمل والبعث والنه ستقل عن  إنّ اللون الأخ وحيه م

ضرو الیسیاقه لا  سخي للخ سي الن شیء؛ لكنّ یي ذوحي بغیر المعنی الح سیاقه يل علی كثافة ال قوم بوظیفة انفعالیة مهمة لا یمكن یه في 
علی لسان مجاهي یقاوم الاستغناء عنها في يدائه، فاليم الأخضر ما هو إلا رمز إلی الحماس والجهاد عني المواطن العراقي حیث یستخيم 

  الأعياء وینطق بالرجز لیثیر روح النهضة والشجاعة والأمل بالظفر والنجاح والسعادو عني يبناء وطنه ومواصلة طریق الجهادن
صتمن خلال  صر يمین بور، یمكنل نافح صائي قی صفوفات الأدبیة والخیالیة الأخرى، هي مجموعة  ناق شاعر إلی جان) الم القول إن ال

شعر، ویمكن إزالته بيقة من  رمزیة صویر ال صر الرمزیة في خیال وت صر اللون يحي العنا ضون ذلك، یعي عن للتعبیر عن يفكاره وآرائهن في غ
في قصائي و وخلودهمنجاهيین ظلم ومقاومة المالقهر و: المثل، بلغة رمزیة یعبر بشكل رمزي عن يلوان ويفكار ،العيیي من عناصر الشعر

صر  ستخياما ن؛ك لونااهن ،امین بورقی ضر، الأكثر ا صائيف ،الأحمر والأخ ضر في ق ضارو والحیویة، وكذلك لون  هاللون الأخ هو رمز للن
 الأحمر هو رمز للشمس الجنوبیة الحمراء ورمز للاستشهادن و ملابس الشهياءن

 تعارض المصالح
ا لما ذكره المؤلف، فان هذه اليراسة خالیة من يي تضارب في المصالحن  وفقل

 لمصادر ا
 كریم القرآن ال

 ن بیروت: دار العودو ودار الثقافةن(ن الشعر العربي المعاصر1973لأ إسماعیل، عزاليینن
 (. دستور زبان عشق. طهران: مرواريد.ش 1387ور، قیصر. )پأمین

 ، طهران: سروش انتشارات صدا و سیما.3ش(. تنفس صبح. چ 1363............... )
 هران: نشر مرواريد.ت. 7ش(. مجموعه كامل أشعار. چ  1390............... )
 هران: افق.ت. های ناگهانآئینه(. ش 1384............... )
 (نجمالیات اللون في القصیيو العربیةن القاهرو: الهیئة المصریة العامة للكتابن1985دیاب، محمين لأ

 «نيخرى ينقذوا يسماكنا من الغرق ونصوص» (ن اليیوان2023رعين لأ زامل،ال
 نللنشر والتوزیع حاميدارالن الأردن: 1ط  ناالشعر الأردني ينموذجل  :اللوان ودلالاته في الشعرن (2008لأ نهزاع محمي اهرظ، وواهرز

 هران: نشر بکايت.. ت(. زندگی با رنگ. ترجمه نغمه صفاريانش 1376سان، هوارد ودورتی. )
 هران: پالیزان.. تمظلوم دفاع مقدس(. نقد و بررسی ادبیات ش 1380سنگری، محمد رضا. )

 . طهران.12چ های ادبی. مکتب (.ش 1381سید بسینی، رضا. ) 
گاه.ت. 8چ (. صور خیال در شعر فارسی. ش 1380شفیعی كدكنی، محمدرضا. )  هران: انتشارت آ

 ن دمشق: دار علاء اليینن1اللون والشكل، ط ك(ن سیكولوجیة إدرا2006صالح، قاسمن لأ
 نعالم الكت)القاهرو:  ن2ط  ناللغه واللون ن(1997لأ نيحميمختار عمر، 

 ن283-284سوریا، العيد «ن مجلة المعرفة»(ن إیقاع الأزرق والأحمر في موسیقی القصیيو الجيیيون 1985المقالح، عبيالعزیزن لأ
 ن57-77 
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 چکیده اطلاعات مقاله

ملت  یهامربوط به دیدیه یقعم یبلکه دربردارنده معان یست؛ن شناختیيبايیز ينتز يآ صرفا یاتاستفاده از رنگ در ادب پژوهشیمقالۀ نوع مقاله: 
ها است و یریدرگ یانب يدئولوژيآبلکه ابزار ا یست؛ن شناختیيبايیتجمل ز يآاست. در شعر مقاومت، استفاده از رنگ 

كاركرد رنگ در شتتعر مقاومت  یمطالعه به بررستت ين. ابخشتتدیرا تجستتم م یروزیصتتبر و انتظار پ ی،فداكار یهاارزش
سخیو  م پردازدیم شد پا شد كه رعد الزامل و ق ينا یگوكو صرسؤال با آرمان مقاومت  یانب یچگونه از رنگ برا پورینام ی

ستفاده كرده سه ادب یهمقاله با تک يناند؟ اا سهمقابه دنبال  يکايی،آمر یقیتطب یاتبر مدر سممک ي ستفاده از رنگ و  هایانی ا
 يکديگردو شتتاعر از  ينا یرپذيریتأث یزانكه م يیاستتت. از آنجا پورینمنتخب از شتتعر الزامل و ام یهاآنها در نمونه یمعان

رنگ در  یلباصل از تحل یپژوه  در وسعت معان ينمطالعه انتخاب شد. ضرورت ا یبرا يکردرو ينا یست،مشخص ن
بر روش  یهپژوه  كه با تک ينا هایيافته ينترنهفته است. از جمله مهم یمتن شعر یو فکر هنری يربناهایآشکار كردن ز

فعال در متن مقاومت  یعنوان عنصر ساختارست كه رنگ در آثار هر دو شاعر بها يناست، اانجام شده یلیتحل - یفیتوص
. شتتعر رعد گیردیرا در بر م یو روان فکری یته و محتوافراتر رف یاستتت كه از جنبه بصتتر يیبضتتور دارد و بامل نمادها

س ینتلخ مقاومت )قرمز خون یتكه واقع يیهاالزامل با تمركز بر رنگ شخص م كنند،ی( را منعکس میرهت یاهو  در  شود،یم
بر  يادیز یدكهستند و تأ یددارد كه انتقال دهنده همزمان درد و ام ي گرا يیهابه سمت رنگ پورینام یصركه شعر ق یبال

 تجسم رنج و انقلاب دارد. یرنگ برا
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